Gérald Dederen

du temps

Intimité, intériorité, douceur sont un peu les marques de cette
salle du Musée dédiée a I'lnde et au Pakistan. Les quatre colonnes
en bois sculpté trés ouvragé provenant d'un temple de la fin du
XVIIIe sigcle Iui conferent une ambiance particuliere, comme une
parenthése dans |'espace et dans le temps, une invite a la réflexion
paisible et concentree.

Paisibles, concentrées, concentriques, discréetement ludiques et
arbitraires sont aussi ces sculptures contemporaines de Gérald
Dederen, et on ne s'étonne pas trop que leur auteur ait choisi cette
section du musée pour les y installer.

Pieces en bois plutdt oblongues, ni grandes ni petites, compactes,
trappues et pourtant instables, rétractiles, elles vibrent lentement
mais strement sous I'effet d'une poussée intérieure. Tres tangible,
celle-ci se manifeste a la surface de la piece travaillée a la trongon-
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I'espace. L'art de Dederen est physique, concret, mais ses sculptu-
res n'en sont pas moins 1a comme des piliers du temps ou I'esprit
prend appui et s'évade.
Dans leur fausse stabilité, leur puissance précarisée, ce léger fléchis-
sement de |'ordre naturel et physique avec lequel elles composent,
elles sont infiniment mystérieuses et poétiques.
Et si, de loin, on peut les confondre, du fait de leurs stries trés ser-
rées, avec quelque récipient monumental en osier posé sur le sol
comme un outil ancestral dont la beauté est dans I'intelligence de
la fonction, on s'apergoit vite qu'il n'y a la gu'illusion, pirouette des
apparences, ambiguite, bref, bel arbitraire de I'art que le sculpteur
cultive tout en gardant du matériau initial la force et la grandeur.
Comme beaucoup de praticiens amoureux du bois, de ses consis-
tances, de ses textures, de la palette changeante de ses couleurs
(du blond cendré au chocolat), de ses patines et de ses variétés,
Dederen garde I'arbre a I'esprit. Mais il se différencie de certains de
ses prédécesseurs par le refus du moindre naturalisme, la définition
d'une démarche paradoxale, qui travaille le bois a contrario de ses
indications les plus évidentes et s'éloigne totalement de |'arbre pour
le retrouver néanmoins au détour du chemin parcouru. Ainsi, de plus
en plus, ses premieres interventions ont lieu sur la piéce de bois
massif, alors qu'elle est couchée et non plus debout. Cela lui permet
d'abstraire le mouvement de maniére plus radicale, d'échapper a la
logique de la verticalité et d'imprimer a ses sculptures un déhanche-
ment plus aventureux.
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Ces quatre piliers appar-
tenaient a un petit temple
du Kerala, dans le sud de
I'Inde. lls datent de la fin du
XVIIe siecle et furent acquis
par les Musées royaux d'Art
et d'Histoire dans le courant
des années 70. Les piliers
gtaient posés sur un pied
de pierre afin d'étre protége,
notamment, des termites.
Le temple, dont on ignore le
nom et I'emplacement géo-
graphique, devait compter
environ seize piliers, les plus
ouvragés etant places au
centre de |'édifice.
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